Letem Ceskym svétem nakladatele J. R. Vilimka
(Rozsireny doslov ke knize Letem ¢eskym slovem, Studio JB, Lomnice n. P. 1999)

V poslednich dvou desetiletich 19. stoleti Ceska spole¢nost zavrSovala svj
emancipacni proces, jehoz vyrazem byly nejen politické a ekonomické Uspéchy, ale
také pozornost vénovana kulturnim a védeckym cilim. Zacalo vychazet nékolik
zasadnich dél, ktera jsou dodnes pramenem a inspiraci. Je charakteristické, ze v
»,malych ¢eskych pomérech” tato dila mnohdy vychazela v sesitové formé na pok-
raCovani, které se protahlo i na nékolik desetileti. Jejich spolecnym znakem byl
diraz na bohaty ilustracni doprovod, v némz xylografii postupné vystfidala s pok-
rokem tiskarskych metod fotografie. O Vanocich 1880 vySel prvni sesit dila
Augusta Sedlacka Hrady, zamky a tvrze Kralovstvi ¢eského. Od pocatku roku
1888 byl vydavan Ottuv slovnik naucny, roku 1893 byla zahajena prace na Sou-
pisu pamatek historickych a uméleckych v Kralovstvi ceském. Dilo Letem ¢eskym
svétem, vydavané v seSitové formé nakladatelem J. R. Vilimkem v letech 1896-
1898, tak logicky zapadalo do kontextu doby, bylo vyrazem soutézeni mezi
nejvyznamnéjsSimi ¢eskymi nakladateli i vyrazem rostouciho chapani vyznamu fo-
tografie jako dokumentaristického prostredku. Mize byt vnimano i jako ,lidova
protivaha“ honosné vypraveného dila Cechy vydavatele a nakladatele J. Otty,
které vychazelo v letech 1882 - 1908 a kde jako ilustraci bylo v prvnich svazcich
uzivano vyhradné xylografii. Ve vyctu pomérné Cetnych vlastivédnych publikaci
nelze pominout moznou inspiraci dilem Die dsterreichisch-ungarische Monarchie in
Wort und Bild, vydavaném ve Vidni od roku 1894.

Pfedchidcem projektu Letem Ceskym svétem bylo Svétem letem,
»panorama svéta v 256 fotografickych pohledech na nejpamatnéjsi mista, stavby,
pfirodni divy, dila umélecka atd. na celé zemékouli“, které s predmluvou E. S.
Vraze a tablem 13 pfednich cestovatelu a turisti dokoncil Jos. R. Vilimek v roce
1896. V pripadé putovani ceskym svétem, na které po dokonceni navazalo
Narodni aloum, Vilimek apeloval na vlastenecké city ,veSkeré celé spolecnosti“ a
na dostupnost ,kazdému, bez vyjimky, nehledé k majetkovym jeho pomérim®.

Z tohoto divodu byl projekt realizovan po jednotlivych seSitech s dvanacti snimky,
vydavanymi zprvu po tfinedélnich, od 6. seSitu v dvounedélnich intervalech. Vedle
vydani po obou stranach tisténych listll ,,odhodlalo se nakladatelstvi, zejména na
vyzvani naseho ucitelstva“, poridit soubéznou radu s tiskem pouze po jedné
strané, které bylo o Ctvrtinu drazsi (jeden takovy sesSit stal 40 krejcarll). Z aviza k
projektu, které cteme na obalce prvnich sesitl, je ziejmé, ze si Vilimek uvédo-
moval otevrenost dila a z toho vyplyvajici mozné problémy (,,K tomu vyslovné po-
dotykame k vali vyvarovani moznych nedorozuméni, ze fada tato neni nijak defini-
tivni a ukoncena, ze neni ani Uplna, ponévadz nam nelze program stale a stale se
ménici, doplfiujici a opravujici dle navrhu a fotografii od interessentl nas do-
chazejicich, pevné jiz nyni do posledniho mista stanoviti...“). V seSitech se opako-
valy vyzvy ke spolupraci s fotografy, zejména ,amateury®“. V plvodnim zaméru



chtéla redakce zfejmé klast mnohem vétsi diraz na ,zachyceni soucasného
typického zivota ¢eského®, nez na zachyceni ,pamatnosti a krasy okoli“. Zamér
zfetelné vyplyva z vyzev ke spolupraci, zverejnovanych na obalkach sesitll a z
textu v Casopisu Nase knihy, ktery zacal Vilimek vydavat z propagacnich duvodu
pocCatkem roku 1897. Text napadné pfipomina program, ktery Ctyfi roky pfedtim si
vytyCil Fotograficky odbor narodopisné vystavy ceskoslovanské pfi pfipravé Naro-
dopisné vystavy: ,Zvlastni zfetel vzat bude k razovitym momentim narodopisnym
jako jsou charakteristické lidové stavby, lidové kroje, scény pfi praci i veseli,
obrazy starobylych narodnich zvyku jako kralovnicky, prastky, honéni krale, pfesné
zvykové svatby atd., senosec€, dozinky, vinobrani, chmelobrani aj.“ (Nase listy,
kvéten 1897, €.5). Zaroven redakce prosi, aby se ji sdélilo, ,kde a jaka lidova slav-
nost...“ se chysta, ,aby pohled na scénu mohl byti fotografovan a pro dilo ziskan®“.
V praxi vSak podobnych zanrovych snimku je v celém projektu minimalné, prev-
ladaji statické zabéry pamétihodnosti historické Ci pfirodni povahy, mnohdy bez
vyraznych dominant a stafaze v popredi. Pavodni zamér také pocital s mensim
pocCtem snimkuU, srovnatelnym se Svétem letem. Jak uz to byva, praxe se ponékud
odchylila od puvodnich zaméru. Od fijna 1896 do 1. listopadu 1898 bylo vydano
celkem 42 seSitu po dvanacti snimcich, resp. posledni 42. sesit obsahuje pouze 6
pohledll a zaroven nabizi titulni strany a obsahy dvou dilu spolu s pokyny pro kni-
hafe, jak dilo vazat. Pfedchozi 41. seSit inzeruje ,,skvostné desky dle navrhy A.
Muchy“. V praxi si luxusni pomérné drahé desky ,v pevném, nezmarném platné an-
glickém®, které ,budily uméleckym svym provedenim vSestrannou pozornost na
vystaveé architektury a inzenyrstvi“ zakoupilo asi jen malo predplatitelt a dilo je
dnes zachovano v nejraznéjsSich vazbach. Nesvazané sesitové vydani (takzvané
»jednostrané“) se mi podarilo nalézt pouze v Archivu Narodniho technického mu-
zea. V poslednich seSitech se inzeroval také prodej samostatnych zaramovanych
pohledd.

Pfestoze dilo proklamativné stavi na vypovédi fotografie, odsouva osobnosti
fotografli do pozadi. V prvnim seSitu jména fotografl viibec nejsou, zavéreCny
rejstiik maji autori textd, nikoli fotografové, v inzeratech se zdlraznuje spolu-
prace renomovanych osobnosti na textu, o vyznamnych fotografech ani zminka.
Podobny obraz vyplyva z postaveni fotografie ve spolecnosti na konci 19. stoleti a
do jisté miry i z dobového mytizovani psaného slova pred obrazem. Podobné jako
se ménila koncepce béhem vydavani, ménil se i pohled na spolupraci s jednotlivymi
fotografy. Zhruba od poloviny, tj. 21 seSitu a Cislu snimku 242, témér ustala spo-
luprace s mnohymi renomovanymi profesionaly a pribyvalo amatérskych foto-
grafu. Celkem se v dile objevuje 96 jmen fotografu, resp. majitelt fotografickych
zavodl a fotoamatéru, pricemz pocet samotnych prijméni je jesté vyssi, nebot’
se ob¢as ménila jejich transkripce i iniciala jména (napf. F. Roesler - F. Rosler - J.
Rosler). Vedle slavnych jmen z déjin Ceské fotografie prevladaji autorfi méné znami,
nebo z jinych pramenu Uplné neznami. Z profesionall se Casto jedna o majitele
mistnich portrétnich ateliérd. U nékterych jmen se objevuje oznaceni ,amatér®, ale
oznaceni neni disledné. Nejvice snimkt (celkem 121, tj. 24,2%) pochazi z nakla-
datelstvi J. R. Vilimek. Druhou skupinu tvofi fotografie tfi cenénych prazskych



profesionalnich autord - Rudolfa Brunera-Dvoraka (30), Jindficha Eckerta (29) a
Moritze Adlera (23), ktefi dohromady maji 82 snimku. Eckert se povazuje za
nejvyznamnéjsi osobnost ceské fotografie 19. stoleti, ,momentni fotograf*
Bruner-Dvorak je prikopnikem fotografie urcené k tisku, role Adlera v tomto sou-
sedstvi je spiSe prekvapenim. Nasleduje dalsi pétice jmen, z nichz kazdé ma v dile
14-15 snimkd (J. Ehrlich, Stern a synové, A. Lehmann, J. Seidel, Stengel a Mark-
ert). Ve vSech pripadech jde o pomérné znamé profesionalni podniky mimo Prahu.
Mazeme shrnout, ze 55% snimku v dile je autorstvim jen deviti autor(. DalSich
dvanact autorll ma v projektu 6-9 snimkud a s vyjimkou Jana Kupeckého z Prahy (7
snimkU) se jedna patrné rovnéz o ty, ktefi se fotografii zivili. Zbyli autofi maji
méné nez 4 snimky (celkem 48 autorll pouze po jednom snimku) a mezi nimi jsou
nejen neznami fotoamatéri,. ale i lidé, bez nichz si Ceské déjiny fotografie lze stézi
predstavit (napfiklad Josef Pirka, FrantiSek Duras). FrantiSek Kratky, ktery byl v
devadesatych letech vibec nejvyznamnéjksSim vydavatelem stereoskopickych poh-
ledl u nas je zastoupen pouze Ctyrmi snimky, vydavatelstvi Carla Belllmanna, které
zapocalo s vydanim svétlotiskovych pohledu na ¢eska mésta, neni zastoupeno
vlbec. V obou pfipadech se mohlo jednat o jisté ,odfiznuti“ konkurence z ucasti
na prestiznim dile (naopak redakci pri vSem vlasteneckém zaniceni vibec nevadilo
prestizni snimky Prahy a lazni obsadit némeckymi vydavatelskymi podniky (Stengel
a Markert, resp. Mertens a spol.). Priklady hovofi o jisté hore¢nosti pfi vydavani
dila, ¢imz Ize vysvétlit i ne pfilis dokonalou mistopisnou proporcionalitu. S vyjim-
kou Bellmanna a dvou-tfi méné vyznamnych, le¢ dllezitych, autord (napfriklad
Ignac Kranzfelder), jsou v projektu nicméné alespon jednim snimkem zastoupeni
snad vsichni soudobi vyznamnéjsi autofi, ktefi se vénovali mistopisné fotografii.

Podobné jako projekt nepfinasi zodpovédny autorsky prirfez soudobou mis-
topisnou fotografii, neni ani korektni po strance ¢asové, nebot vedle snimkl zho-
tovenych v letech vydavani dila prezentuje i fotografie vytvorené pred deseti dva-
ceti lety. Tvrzeni mozno dolozit rozborem stavebnich detailt zachycenych
pamatek, ojedinéle i dochovanymi datovanymi originaly (napfiklad Eckertovy
Ri¢any jsou asi z roku 1878, snimky ze Sumavy pak asi z roku 1882). Naopak
snimky Brunera-Dvoraka ze severni Moravy a Slezska byly zfejmé pofizeny tésné
pied vydanim, stejné jako snimky z nakladatelstvi Vilimek. Projekt podchytil i dila
téch, ktefi se v dobé vydani jiz fotografii viilbec nezabyvali (Bottinger). V pripadé
retrospektivnich pohledil mizeme postradat osobnost Frantiska Fridricha, vibec
nejvétsiho vydavatele mistopisnych pohledu v letech 1865-1885.

Samotné fotografie jsou autentické jen do urcité miry. Srovnani se vzacné
dochovanymi negativy by bylo mozné jen ve zcela ojedinélych pfipadech
(Prahonice Brunera-Dvoraka na format 24x30 cm). Podrobny pohled do samotné
knihy odhali, Ze na snimcich je fada retusi a zasah( provedenych jak na foto-
grafické desce, tak na médéné desce tiskové (jsou napriklad zdlraznény stiny a
hloubka prostoru, vzdaleny horizont ma ,ostrou” linku, je zvyraznovana kontura
budov, malovany mraky). Tyto retusérské zasahy, které v soudobé fotografické
praxi byly bézné, jdou nékdy i proti logice véci. Pfi vnimani rozdill se soucasnosti
je také treba si uvédomit odlisné vlastnosti soudobé fotografické techniky (velky



format negativd, nezbytné dlouha expozice, odliSna spektralni citlivost a z ni ply-
nouci odlisné podani barev, ¢asté pouzivani extrémné Sirokouhlych objektivu, teh-
dejsi objektivy mély nizkou svételnost a byly bez antireflexnich vrstev).

Nékolik pohledu na fotografickou stranku dila nemini projekt znevazit, pouze
realisticky naznacit soudobé dobové souvislosti. Kazdé velké dilo je tfeba posuzo-
vat v kontextu doby, v némz vznikalo. Kazdopadné projekt bez nadsazky mizeme
oznadit za fotografickou poctu krasam Eeskych zemi a Slovenska. Slo o his-
toricky prvni obrazovou publikaci, kde Slovensko bylo jako objekt po boku his-
torickych zemi Koruny ceské. Podobné koncipované vypravné dilo stejného roz-
sahu od té doby jiz nevzniklo.

Pavel Scheufler, 1998

O projektu Letem ceskym svétem po sto letech

(otiSténo ve Foto Video v kvétnu 1998)

V roce 1898 pripravil k vydani znamy cCesky nakladatel J. R. Vilimek dilo ve
dvou svazcich s nazvem Letem Ceskym svétem a podtitulem “Pul tisice foto-
grafickych pohledd z Cech, Moravy, Slezska a Slovenska”. Pokud vim, $lo o his-
toricky prvni obrazovou publikaci, kde Slovensko bylo jako objekt po boku his-
torickych zemi Koruny Ceské. Kniha méla nékolikero provedeni. Vskutku luxusni
charakter méla uprava kozené vazby provedena patrné podle Muchova navrhu,
evokujici atmosféru secese a historickou symboliku. Reprezentativnost navozuje i
podélny format velikosti 28,5 x 36,5 cm. Dojem alba zvyrazrnuje v tomto vydani i
skutecnost, ze dvoustrany s fotografiemi jsou tiStény ob list, tedy na kazdém
listu je jedna fotografie, tudiz pfedchozi snimek skrz papir ,neprosvita“. V dile
jsou zastoupeni témér vSichni tehdejsi nejvyznamnéjsi autofi, zabyvajici se mis-
topisnou fotografii. Z historického odstupu mozno fici, ze vybér lokalit vsak trpi
jistou nahodilosti a také zabéry z nékterych mést Ci historickych a pfirodnich
pamatek mohly byt v nékterych pripadech asi vystiznéjsi. Publikaci vsak bez
nadsazky muzeme oznaCit za fotografickou poctu krasam ceskych zemi a
Slovenska. Podobné vypravné dilo od té doby jiz nevzniklo. Jednotlivé fotografie
doprovazeji mirné nesourodé texty riznych autord, prinasejici dobové postrehy,
fakta, nebo pouhé pocitové imprese. Vyznam knihy pfimo vola po jejim novo-
dobém vzkfiseni a aktualni je zejména letos, kdy od dokonceni tisku knihy ve
Vilimkové tiskarné ve Spalené ulici k 1. listopadu 1898 uplyne 100 let.

Od roku 1993 skupina ¢tyr fotografli (Daniela Hornickova, Jaroslav Barta,
Zdenék Helfert, Ivan Lutterer) vytvari novodobé ,kopie“ historickych snimku,
kdy fotograf respektuje stanovisté, denni a ro¢ni dobu, uhel pohledu a uhel zabéru
velkoformatového pfistroje davného fotografa. V ucté a pokore k dilu minulosti



vznika nejen dokument o nasi soucasnosti, ale predevsim dilo o proménach této
zemeé béhem sta let. Z fotografii z ¢eskych zemi nebyl proveden vybér, realizuje
se podle knihy kazdy snimek, ktery je objektivné proveditelny. Soubézné se
provadi sbér statisticko-demografickych a kulturné-historickych dat k jednotlivym
lokalitam.

,Letem Ceskym svétem® je pracny a ojedinély projekt, v némz soucasny fo-
tograf vpodstaté ustupuje stranou a ,pouze” respektuje objekt a pfistup foto-
grafa minulosti. Ale pfitom vytvafi zcela unikatni svédectvi o tom, jak se tato
zemé zmeénila. Kazda dvojice snimku je vlastné vypravénim. Je historickym
pfibéhem, ktery vyvolava radu otaznikl a namétd k zamysleni. Intelektualni a emo-
cionalni pnuti vyvolavaji ,objektivné zobrazené® rozdily ve vécné strance zobra-
zené skutecnosti dnes a pred sto lety. Neni mnoho prikladu, kdy tak exaktné a
Cisté se obrazovym zpusobem prezentuji déjiny zemé. Vnimatel nevnima jen
obrazovou informaci, ale podvédomé je nucen vnimat a srovnavat rozdily mezi
snimky, neboli tusi a vnima nevidéné, to co na snimcich neni, alecoje me zi
nimi, néco, co je za historii, néco, se sebéhlo v prlibéhu onéch sta let. A déjiny
nasi zemeé v tomto plvabném stfedoevropském prostoru byly na historické peripe-
tie, zlomy a pfelomy, opravdu bohaté. Rada t&chto promén vytvari nejen vrasky
ve tvarich lidi, ale i jizvy a stopy ve tvari Zemé. Nékde mnohem zretelnéji, nez by-
chom si byli ve jménu ,krasy vlasti“ ochotni pfipustit

Za pétiletym projektem jsou stovky hodin hledani , srovnavani a ohledavani
mist, odkud davny fotograf a jakou optikou pracoval. A samozrejmé tisice na-
jetych kilometru. Na vybranou lokalitu je tfeba zajet nékolikrat. U zhruba
Ctvrtiny snimkl se postupné zjistilo, ze k nim nelze pfesné stejny fotograficky
pendant vytvofit, protoze staré stanovisté fotografa nelze z objektivnich davodu
respektovat (z davodu stavby, hustého porostu, zaniku...). Nalezené misto se
presné popise a zaméri podle dominant v terénu, takze bude teoreticky zrekon-
struovatelné za dalSich sto let. K vybaveni fotografa vedle fotografického nacini a
filma patfi proto i dalsi technické pomuicky. Obé fotografie, historicka i ta
soucasna, musi do sebe presné ,zapadnout”. ZkuSenosti ukazuji, ze staci jen
nékolik centimetrd presunu stativu a souhra snimk( se vyrazné narusi. ldealni by
bylo mit k dispozici historickou fotografickou desku, znat jeji format, popfipadé
vyfez z formatu, ktery také nékdy muze byt zdrojem nereSitelnosti rekonstrukce.
Na celé praci se vlastné velmi exaktné ozrfejmuji zakonitosti fotografie, optiky, Ghlu
pohledu.

Vedle pfesného zvoleni fotografického stanovisté v kombinaci s optimalnim
objektivem se fotografové pfi projektu snazi respektovat denni a rocni dobu
vzniku starého snimku i momentalni atmosféru, danou pocasim. Snazi se
maximalné vizualné priblizit atmosfére historického snimku (mraky, zasvétlenim,
dopadem stind). Pravé tento opravnény purismus je vétSinou nejcastéjsi pricinou
opakovanych navstév lokality. ,Staci zmeskat tyden, kdy vyrasi stromy a znamena
to zajet na misto zase az za rok...“, fika jeden z autorl. Zaroven je samoziejmé
nutné si uvédomit, ze tehdejsi fotografické materialy mély jinou citlivost k ze-
lené a modré. Problémem také je, ze v historické knize je fada retusi a zasahu



provedenych jak na fotografické desce, tak na médéné desce tiskové (jsou naprik-
lad zdlGraznény stiny a hloubka prostoru, vzdaleny horizont ma ,,ostrou® linku).
Tyto retusérské zasahy, které napovidaji o soudobé fotografické praxi, jdou nékdy
i proti logice véci. Vedle zamérfeni mista se zapisuje také datum, Cas, charakter
pocasi i technické fotografické nalezitosti. Pratelé, ktefi na projektu pracuiji,
pouzivaji vétSinou fotoaparat ArcaSwiss na format 6 x 9 a 9 x 12 cm, nebo Sinar.
Jako fotomaterial filmy Kodak (vétSinou TMX 100). ZvétSeniny se provadéji na
material Fomaspeed Variant. Vedle aspeku technického stoji ovsem aspekt
emocni a tim je fandovstvi, zaujeti pro projekt. Fotograf(, ktefi jsou jako osob-
nosti viceméné skryti, zlstavaji vpozadi (na rozdil od vétSiny soucasnych autord,
ktefi své neposedné ja vystrkuji do popredi).

Aby dilo mohlo byt zhodnoceno, aby prospélo ostatnim, mélo by byt
prezentovano verejnosti a vydano. Diky pochopeni vedeni Uméleckopramyslového
muzea v Praze bude na jeho pudé v bfeznu az kvétnu 1999 realizovana vystava,
ktera projekt predstavi vystavni formou. Poté bude i na dalSich mistech. Pripra-
vuje se vydani knihy, ktera by byla distojnym partnerem puvodnimu dilu. Vydani
tak narocného dila je - bohuzel - v rukou sponzoru. Na fotomaterial poskytla urci-
tou slevu FOMA Bohemia... Bohuzel Ministerstvo kultury v ramci kazdoro¢né
pfidélovanych grantd mélo na pozadovany mnohostrankovy material v€etné od-
bornych posudkl strohou jednovétou negativni odpovéd. A¢ jde o penize z
verejnych prostredkl, neni moznost kontroly, resp. srovnani, na jaké jiné podle
nazoru ministerstva podstatnéjsi projekty byly pfirozené omezené financni
prostredky vydany, coz jsou véci, které jako obcan nechapu.

Jako milovnik historickych fotografii a jejich historik sleduji projekt se
zvlastnim zaujetim, nebot’ mé velmi tési vidét, jak historické fotografie slouzi
pritomnosti, a jsou potfebné, jak mohou byt aktualni.

Pavel Scheufler, 1998



